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Ferreira Gullar, poeta e critico, escreve sobre sua posicdo em face de determinadas manifestacdes
da arte contemporanea.Saiba mais...

Ferreira Gullar Minha posic¢éo critica em face de determinadas manifestaces da arte
contemporanea pode, as vezes, levar algumas pessoas a pensar que tenho uma atitude
aprioristicamente contraria a qualquer experiéncia nova em arte. Nada mais distante do que
efetivamente penso. Por isso mesmo, aproveito a oportunidade para deixar clara minha visdo com
respeito a essas questdes. O primeiro ponto a esclarecer € meu juizo acerca das vanguardas
estéticas. Trata-se de um fendmeno especifico do século XX, que ndo pode ser confundido com a
busca de renovacéo estética, pois esta esta presente em toda a historia da arte. Noutras palavras,
ndo é necessario haver movimentos de vanguarda para que os artistas criem obras de alto valor e
para que a arte se renove. A identificacdo equivocada entre a vanguarda e a criacdo artistica conduz
muitas vezes a se perder de vista o fato de que, por exemplo, os quadros cubistas de Braque e
Picasso séo, muitas vezes, obras de alto valor ndo por serem cubistas, mas por suas qualidades
estéticas intrinsecas. Isto ndo significa que os movimentos de vanguarda néo tiveram importancia e,
sim, que sua importancia deriva das idéias fecundadoras que veicularam e, sobretudo, das obras
gue produziram. Ao longo do século XX surgiram centenas de movimentos de vanguarda no mundo
inteiro, a maioria dos quais manifestacdes inécuas e pretensiosas, de que sobraram apenas 0s
manifestos, quando sobraram. Esse ponto € relevante porque esta intimamente ligado a outra
quest&o, que também provoca incompreensao quando se discute a arte de hoje. E a quest&o do
novo. Essa questdo nao pode ser separada da propria criagao artistica, uma vez que nenhum artista
se disp8e a pintar um quadro se ele nada contém de novo. Seja tematicamente, seja
estilisticamente, o quadro a ser pintado deve acrescentar algo a obra anterior do artista. Isso, alias,
€ o que distingue o artista do artesdo: esse tende simplesmente a se valer de seus recursos
técnicos para reproduzir o mesmo objeto, seja cadeira, moringa ou lamparina, enquanto aquele tem
a necessidade de "criar", isto €, fazer uma coisa nova. Essa necessidade varia de artista para
artista, em funcéo de sua personalidade, de seu talento, de sua necessidade e capacidade maior ou
menor de inovar. Picasso é o exemplo do artista inquieto e criativo, cuja trajetéria foi um permanente
reinventar da prépria pintura. J& Giorgio Morandi situa-se no p6lo oposto, a explorar durante
décadas uma mesma teméatica e um mesmo caminho estilistico. Pode-se por isso dizer que Picasso
€ criador e Morandi ndo? Pode-se dizer que os quadros de Morandi séo a repeticdo de um mesmo
guadro, destituidos, portanto, de criatividade? Claro que ndao. O novo na arte nao tem que ser
sempre um escandalo ou uma ruptura; pode ser - € na maioria das vezes é - o resultado de sutil
exploragéo e aprofundamento temético e estilistico. Nao obstante, a exigéncia do novo explicito
tornou-se um fator decisivo na producéo e na avaliagdo da arte contemporénea. Trata-se de um
fendbmeno decorrente dos movimentos de vanguarda que, como o préprio nome esta dizendo,
apresentavam-se como a Ultima palavra em arte, a expresséao da prépria vida moderna, sendo o
mais considerado "passadismo", velharia, coisa superada. Essas idéias foram introduzidas, na
verdade, pelo futurismo e, especialmente, por Marinetti, que pregava a necessidade de a arte
expressar a vida contemporanea, a cidade industrial, enfim, o futuro. Fundou-se assim o preconceito
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do novo, a busca em arte do novo pelo novo, responsavel em grande parte pelo rumo que tomou a
arte do século passado e a autofagia que a caracterizou. Como se pode concluir do que foi dito,
deu-se uma inverséo de valores no &mbito da avaliagcdo e mesmo da concepcao artistica, ja que a
obra deixou de impor-se pelas qualidades estéticas, por sua execuc¢do, por sua complexidade, pela
adequacao de forma e conteudo, para valer apenas pelo que trazia de "novo" e que, na maioria das
vezes, limitava-se a busca deliberada do extravagante ou do diferente. Nao é dificil adivinharFerreira
Gullar é poeta e critico. que tal concepc¢éo conduziria fatalmente a desintegracéo das linguagens
artisticas e a um vale-tudo que eliminava qualquer avaliagcao objetiva. Esse ndo foi um processo
linear e sem contradi¢des. Se é verdade que o cubismo inverteu a relacao natureza-arte, que de
uma maneira ou de outra foi determinante na arte ocidental, o neoplasticismo, que dele derivou,
reintroduziu a natureza na pintura em termos dos ritmos horizontal e vertical; se o futurismo quis
expressar a velocidade da vida moderna, o suprematismo, que nele se inspirou, propds um caminho
metafisico que pretendia expressar "a sensibilidade da auséncia do objeto". No mesmo momento
historico, na mesma RuUssia pré-revoluciondria, Tatlin criava seus contra-relevos, precursores do
ndo-objeto neoconcreto dos anos 60. Por outro lado, o expressionismo alem&o, exacerbando a
expressao subjetiva, contribuiu para a futura dissolu¢édo da forma na pasta pictorica da pintura
informal. Enquanto isso, fiel ao radicalismo niilista do dadaismo, Duchamp propde o caminho da
antiarte, ou seja, do impasse, que ele préprio viveu e pagou o preco. De todo esse processo resultou
uma enorme ampliacdo da experiéncia estética do homem e, ao mesmo tempo, uma situagao-limite,
gue pds em questdo todos os valores estéticos. Para os artistas que aderiram a esse caminho, a
pintura, a escultura e a gravura acabaram, enfim, o que até aqui se chamou de arte, morreu. Em seu
lugar pretendem p6r a antiarte duchampiana que se limita a algumas boutades - os ready-made - e
apenas duas obras significativas, ambas inacabadas: Grande Vidro e Etant donnés. No meu
entender, essa é a posicao de quem acredita no determinismo de um suposto evolucionismo
artistico. Nao acredito nisso. A pintura, a gravura, a escultura estaréo vivas sempre que haja
pintores, gravadores e escultores talentosos para realiza-las. A linha duchampiana - ou arte
conceitual - € a meu ver uma tendéncia agonizante, que se mantém gracas a fatores alheios a
verdadeira criacéo artistica. De qualquer modo, € uma forma de expressao que, por ndo se fundar
no dominio de uma linguagem, é fruto de constante improviso, fora portanto de qualquer apreciagdo
critica. O crescimento do modo de produgéo industrial em detrimento do artesanal esta na origem
das profundas mudancas ocorridas na arte, a partir de comecos do século XX. Como se sabe, a
revolugdo industrial, deflagrada de modo decisivo nas primeiras décadas do século XIX, provocou
um choque entre as potencialidades do novo modo de produgdo em série e o procedimento
artesanal, criador de obras individualizadas e Unicas. Assim foi que, de repente, as colunas gregas
do estilo revival passaram a ser imitadas e multiplicadas pela maquina. O movimento Arts and
Crafts, criado pelo inglés William Morris, foi uma tentativa de defender a sobrevivéncia do artesanato
e da propria arte, nele fundada, que a indUstria parecia condenar a morte. Mas nada conseguiu
deter o curso modernizador da tecnologia, que se refletiu sobre o pensamento e as atividades dos
artistas. Para melhor compreenséo deste processo, voltemos um pouco atras, quando o rigor
neoclassico e as férmulas académicas, que ele gerou dominavam a producéo artistica. Enquanto
este estilo parecia apagar, na tela, os vestigios do trabalho manual do artista, o Impressionismo, que
surge em plena revolucéo industrial, faz questao de exibi-lo, pela realizacao inacabada, pelas
pinceladas deixadas a mostra. Esse fato, que parece contradizer a impessoalidade da "linguagem"
industrial, revela-se, de fato, o caminho para aprofundar a crise da pintura como expressao
artesanal. A primeira manifestagcéo explicita da ruptura se da no cubismo, quando Picasso e Braque
passaram a colar na tela pedacos de jornal e de papel de parede, em substituicdo a imagens ou
texturas tradicionalmente feitas a pincel pelo préprio pintor. Estava implicita, neste gesto, a
afirmacado de que o quadro néo tinha que ser obrigatoriamente produto do trabalho artesanal.
Desses papiers collés, os cubistas passaram a utilizagcao, em suas telas, de pregos, barbantes,

http://www.portugues.seed.pr.gov.br 27/9/2024 8:23:14 - 2


http://www.portugues.seed.pr.gov.br
mailto:diaadiaeducacao@seed.pr.gov.br

metal, areia. Se € verdade que tudo isso ainda era feito a mao, punha no entanto de lado o
artesanato especifico da pintura. E certo que, no comeco, sem ter ainda criado sua propria
linguagem, a industria se valeu das formas criadas pelos artesdos e artistas, pondo colunas déricas
em maquinas de tecelagem e na fachada dos primeiros arranha-céus. Mas, depois, ela definiu sua
linguagem que deveria caracterizar-se por formas limpas:cilindricas, cubicas, esféricas, etc. Isto tem
a ver com o cubismo e particularmente com o neoplasticismo de Mondrian, que avanca na dire¢ao
da impessoalidade, da racionalidade e da simplificacdo. A conseqiiéncia desta opcéo estética serd o
construtivismo, de Pevsner e Gabo, surgido na Russia em 1917-18, movimento que ja proclama
abertamente sua adesao aos procedimentos tecnoldgicos e ao uso de materiais criados pela
industria. Este processo é, claro est4, dialético, contraditdrio. A pintura futurista exalta a maquina
mas se vale exclusivamente da técnica artesanal, quase tanto quanto o Expressionismo, que odeia
a maquina e quer resgatar as técnicas artisticas mais rudes, como a xilogravura. Como se vé, a
defesa do artesanato coincide com o retorno as fontes primitivas da expressao, a vida selvagem e
ao irracionalismo, que ndo tinham lugar no mundo moderno, urbano e tecnoldgico. N&do obstante,
todos esses movimentos artisticos eram "modernos"”, mesmo os que se opunham ao mundo novo
surgido do progresso técnico e da industrializacdo. Houve um fato aparentemente sem importancia,
a que nenhuma histéria da arte atual ou critico faz referéncia, e a que aludi em meu livro
Argumentacao contra a morte da arte (Editora Revan, Rio, 1992). Trata-se de uma visita feita por
Marcel Duchamp, Brancusi e Fernand Léger a uma exposi¢do da Marinha, em Paris, em 1906. O
episédio, revelado por Léger numa entrevista, é o seguinte: os trés se deparam com uma enorme
hélice de navio, fundida em bronze, que os deixa admirados. Entdo, Duchamp pergunta a Brancusi
se ele era capaz de fazer uma "escultura” igual aquela, e o escultor responde que ndo. Em seguida,
Léger e Brancusi se afastaram mas Duchamp permaneceu encantado diante da hélice. Estaria
neste episédio a origem do read made? Tendo a crer que sim, pois ali, pela primeira vez,
revelava-se a Duchamp a possibilidade de uma forma nova e expressiva, realizada sem propdsito
artistico e sem qualquer interven¢&do manual. O read made é a expresséo irbnica da crise do
artesanato; a arte com um ndo-fazer. Mas, como toda boutade, o read made néo é solugéo para um
problema que envolve a natureza mesma da criacéo artistica. Na verdade, na arte, o trabalho
artesanal é fundador e criador de significados e ndo, como na atividade manual comum, executor de
atos e formas por assim dizer "rotineiros". No plano da producéo de objetos utilitarios, a eliminacéo
do trabalho artesanal leva a perda, pelo artesé@o, do seu instrumento de trabalho e a conseqiiente
alienacao do produto, que deixa de lhe pertencer, ja no plano artistico, o resultado é a pura e
simples morte da arte (estamos nos referindo as artes plasticas). Esta é a razao por que, desde que
foi deflagrada a crise, as diferentes e sucessivas tendéncias artisticas que tomaram o apelido de
"vanguardas" tiveram sempre, como epicentro, a questdo do fazer, ora como expresséo da
racionalidade ora como rejei¢cdo de qualquer controle objetivo, como nos casos do tachismo e da
action painting de Pollock. A op¢do duchampiana, especialmente as "apropriagcfes", terminou por
influir decisivamente no rumo adotado pelos artistas que se intitulam "conceituais" e que, como esta
designacéo indica, descartam o papel fundamental do fazer. Outra propriedade da obra de arte é
seu carater de objeto Unico (ao contrario do produto industrial, que ndo tem original) a qual, como
diz Giulio Carlo Argan, "tem o maximo de qualidade e o minimo de quantidade". Por isso também, a
obra de arte é o lugar ndo apenas do fazer estético mas também do fazer ético. Esses valores sao
constitutivos de um universo cultural (e portanto humano) que, com a morte da arte, se perderiam
para sempre. Ferreira Gullar é poeta e critico. Fonte: http://brasilcultura.com.br
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